La Historia del Jazz



Tal Vegada, 3 Caracteristicq que meés inmedfatamenr Qualsevpy Persong associa amp g jazz sigg |4
improvisacid. Es a jazz on Mes lluny Sha anat gn la Utilitzacig Sistematica de Ia improvisacfc‘:. A travég
d'ella, l'auditor; ©sta assisting a la creacig instanténfa i Irrepetible d'ung Mdsica viya. En Veritat, totg
Obra de jazz Nomeés adquerejy vertader sentjr en| execucig,

Generalmsnt la improvisacfé lazzisticg 8S basa gn un tema, ppt tractar-sg dun blyeg de 12 COmpas-
S0S 0 d'ung cangd standart ge 32 COMpasspg que presents la forma AABA, En dQuesta, per exemple,
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£ tractament de 12 <onoritat és una de |es qualitats Mes ancgne.__ Eselq L“L”ar la fol_m';”‘.'lca i ”:‘S :a resta
especifiques i originals de! jazz. Mentre que en la musica ang}é’g ritmic" € es coneix Coespecid; da aura |
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classica l'instrumentista < esforga per obtindre un timbre
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ment poss\b\e a alldo que Ve marcat de manera molt precisa
a \a partitura, I'instrumanﬂsta de jazz €8 proiundamant indi-
vidualista.

£l timbre 65 un dels factors en que mes clarament €S mostra
la personal’[tat de! music de jazz. L2 forma d'atacar 12 nota,
|a practica de la inflexio i del vibrato, ol recurs a les sonori-
tats “dirty” O prutes mitjangant | éxpulsié de \'alre- si €S
tracta d'lnstruments de vent- 2 través de 12 \aringe semi-
tancada O per simples contraccions toraciques, ‘'us per part
de wompetistes i trombonistes de diversos tipus de sordines
sén alguns dels procediments de que shan quedat inamo-
vibles, han anat evo\ucionant al llarg de |a historia del jazz.
L'atac violent i1us rude de vibrato, predominants en les
primeres ppoques del |azZ, s’han modificat @ mesura que els
musics g’orientaven cap un fraselg mes legato, &s a dir, cap
auna execuclo lligada de |es notes, el propbs\t perseguit
sempre €8 identic; en compte de puscar 1a puresa del sO
segons les exigéncies del metode classic, els solistes de
jazz s'esforcen per fer-10 expressiu.
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Siglo XIX Nueva Orleans
1900 [
Canciones de Trabajo 1880/1900 RAGTIME
Canciones de Llanto [— Blues Dixieland \v
Spirituales Negros )
Louis Armsirong - Trempela
Scoft Joplin - Piano
47 Joe "King" Qliver - Trompeta
Bessie Smith - Cantante
:Frega:::gors 53 gami de seréo i 1920
Er;[;j:us ors de Lampos de Lo Chlcago
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Mammie Smith - Canfania
Willian Cristopher Handy (Primeras Partituras Blues) - Trompela

Jelly Roll Morton - Piano
Sidney Bechel - Saxo Soprano
Fletcher Anderson - Piano

Big Band Era

v

Duke Ellington
Piano Mae

Count B?s!e
Plano Maestro

v

Ella Fitgerald - Cantante

Benny Goodman - Clarinete, Maesiro
Billie Haliday - cantante

Glen Miller - Trombén, Maestro

Leadbelly - Cantante, Guilarra, Acordedn Original Dixieland Jass Band Art Tatum - Piano
“2“&, Big Bill Broonzy (Técnica BlueNoles) - Gantanle, Guitarra Bix Belderbecke - Trompata Django Reindhart - Guitarra
o Bind Lemon Jefferson - Cantante, Guitarra Lester Young - Saxo, Tenor
(8 Nat King Cole - cantanle, Piano
Y. — Woody Herman - Cladnets, Maestro
I\ E ) 50
/ ; hardbop
c / / C modal
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= elryﬂgir:’kgy & Jazz Messengers - Baleria
p - Trompeta
Contemporaneo Fusion ] A Tohia Collrane - bese o | Bebop |
NS Freddie Hubbard - Trompeta
Charles Mingus - Contrabajo
RI] Sonny Rollings - Saxo Tenor 47
50 Charlie Parker
Brecker Brothers (Michael, Randy) Saxo Tenor, Trompela Cool Sax Alla
Path Metheny - Guitarra Dizzy Gillespie
Wynton Marsalis - Tromper|ta West Coast Trompaia

Miles Davis - Tompeta

Chick Corea - Piano, Organo
Herbie Hancock - piano, Organo
Keith Janett - Piano

John McLaughlin - Guitarra
Wheather Report

Jaco Paslorius - Bajo

Lester Bowie - Saxo Tenor
Jack deJonetie - Baleria
Michel Petrucciani - Piano
Kenny Weeler - Trompeta
Conrad Herwig - Trombén
Dave Holland - Contrabajo
Tete Montoliu - Piano

Cecil Taylor - Piano
Albert Ayler - saxo Tenor
Ormnette Coleman - Saxo Tenor
Archie Sheep - Saxo Tenor

N
Chet Baker - Trompela
Gerry Mulligan - Baritono
Dave Brubeck - Saxo Allo
Stan Gelz - Saxo Tenor
Stan Kenton - Piano

Decter Gordon - Saxo, Tenor
Thelonious Monk - Piano
Fats Navarro - Trompela
Bud Powell - Piano

Max Roach - Bateria



ElJazz és producte
Vertadera sintesi

Memphis, Dotroit i altres
No seria just parjar dels

clutats.

musics de jazz blancs
€om de simples imitadors de la musica negro-

americana. Musics blancs han tacat misica de

Creadors del jazz foren els negres,

\ . : : .

: ; musica, en pa.rticular les formules de crida-resposta, on el predica- a q | ' M‘ ’
dor és contestat per |a comunitat fins aconseguir-se un estat de transit hipnotic que
guarda gran relacié amb els rituals africans | que,

Per Suposat, és inimaginble en una
esglesia europea.



ESHiL NewORLeaNsS

L estil New Orleans &s considerat com sl primer del jazz. La capital de la Loulgiana fau un focus decisiu en el sorgiment del
jazz. A aix6 va contribulr 12 seua peculiar idiosincrasia, que la diferenciava de la resta dels Estats Unils: L.a Louisiana ¢

de |a colonitzacio espanyela | francesa | va sar una auténtica agltacio deraces. Les influbincies suropeas de |a musioa de ball
de! segle XIX tn foren sempre presents: polgues, Mmasurgues. valaos, etc., shi conjugaven amb la musica africana de parcusslo,
als cants de treball, gis espirituals | els blues. Aquest enoreyament de musigues eurapees | africanes va constitulr el repertor| e
les primeres quadrllies | orquestes riegres, que destilaven en els enterraments, en les cefebracions de Carnestoitas i, en general,
en qualsevol ocasio festiva. Probablement els negres accediren als instruments de vent quan se saldaren en llicenciar-se les
bandas militars, al cap de la guerra hispano»amaricana de 1.898.

La musica de Nova Orleans era polifonica, pasada en la improvisacio col.lectiva. La linia melddica directriu era duta per la
corneta, el clarinet afegia cormentaris i arabescos i el trombo elaborava contracants o a vegades anava unit a I'execuclo ritmica.

SW\N
Corraspon & L ouis ong @l inarit d'haver fet avolucionar aqugsta misica. Les seues gravacions .aJr-}b-e[s-Hét Five | Hal‘ '
Seven, des de 1 926 fins 1.928, Wﬂﬂil'&patﬁlb.dal primer gran solista del jazz. Des d'aleshores, el jazz va ser Lna musica

de sollstes que s expressen amb induhtable genialitat a través dels diferents instruments.
: ment de Ia florida de l&s grans orquestres {Fletcher Henderson. Duke Ellibgton, Count

Basie, Jimmy Lunceford, Benny Goodrman, Tommy Dorsey, Artie Shaw, etc.)

%e bo P warw sedajazz.com )

La futina i el ¢omercialisme de les grans orquestres,, I'adotzenament | I'acontentament dels temes i, sovint, I'escas margé per a [‘expressid indi-
vidualvan ser un terreny contra el qual molts joves musics es rebel.laren. L'obra de jaamen com el tenor saxofonista Lester Young, el contra-
baixistd ellingtania Jimmy Blanfon 0 el gultamsta Chatfie Christlan, havia abert noves vies creatives. £l saxo alt Charlie Parker; els trompetistes

Dizzy Gillespie | Fats Navarro: gls pianistas Thelonious Monk, Bud Powel | Tad Damerer, ol bateries Kenny Glarke | Max Roach; la cantart
Sarah Vaughan, van ser alguns d aguests jazzmen gue yreballaren noves conpepcions, enrauint | 1enov gllant als patrons ritmics |
d'acompanyament, privifegiant el treball solista. Al llarg dels anys 40 va haixer un nou [azz: ol Be bap, e primer esti modern. Parker fou el sue
paradigma, tant musical com vital, per aquests jazzmen. Eis s8uS quintets- el bop va ser, sobretot, una musica de reduida formaci6 1 d'una
tscnica Insttumental @ elevat virtuosisme- foren duna imparancia historica semblant a la de les menudes tormacions'd Amsttong per al jazz

tradicional.



matica, tota una serie de musics de jazz
finals dels anys 40 i assoleixen el seu major
ccia contra el Bop, denominant-se la

S'ha considerat, de manera esgque
blancs, que es donen a conaixer a
impacte als anys 50, com una simple rea
seua musica com estil “Cool” (fresc, fi).

El cool jazz se caracteritzaba per ser un estll controlat, sense vibrato, com el
del saxofonista Lester Young | un classicisme ritmic com el de 'orguestra de

Basie de les darreries dels 30.

amp el trompetista Clifford Brown | el saxofonista tenor Sonny Rollins) o el quintet de Mil

Davis (arnp el saxofonista John Coltrane, el pianista Red Garland, el contrabaixista Paul o

Ql1ambar i el bateria Philly Joe Jones). Al mateix temps, es parla Ide “soul” i de “feeli "

s escolta aten}ament I'obra de Ray Charles, gue reelabora les arrels gospel i blues |'-|”ig e

_aparelx tambe |a variant “funky”, reivindicadora del patrimoni musical | culturaty affoamaricé

| qellbop. practicada pels Jazz Messengers, dirigits pel bateria Art Blakey, o pels gr del

planista Horace Silver | del saxoforiista alt Cannonball Adderley b e e Seg,

:E;slr?nusnis :f'r-egrgs. a mlit]ans SQ. reprenen les adquisicions de 'avantguarda Bop i exploten el
xic parkeria. Hi sorgeixen aixl grups tan creatius com el quintet del bateria Max Roach ( a R D
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Retorno al Jazz com l'alternat|va al pop y al rock, s'inspiraba en la
tradicio y la pluralitat estillstica. Van ser figures destacades
d'aquesta epoca (Anys 80 | 90): Joe Henderson, Brandford &
Wynton Marsalis, Marcus Miller, Joshua Redman, Terence
Blanchard, etc.
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